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avanna, Olivia, California und Mondella, |hre Namen

klingen, wie die so benannten Leuchten dem Auge
begegnen: rund, weich und warm. Gelungene Typenbezeich-
nungen leisten, was nackten Katalognummern nur selten
gelingt, namlich eine Summe von unaussprechlichen Anmu-
tungen zu bindeln. Gleichzeitig entfihren diese Namen in
exotische Ferne, unabhangig davon, ob Mondelfo nun tatsach-
lich das gleichnamige sizilianische Fischerdorf bei Palermo
meint. lhr Wohlklang allein ist wie ein Versprechen. Und sie
fuhren zurick in eine Zeit, in der Havanna noch nicht an
den kommunistischen Vorposten im Karibischen Meer denken
lieR. Pikanterweise wurde die Leuchte just 1959 so getauft,
als Fidel Castro auf Kuba die Macht Gbernahm.

Wilhelm Braun-Feldweg.
Wie Ludwig Erhard war er leiden-
schaftlicher Zigarrenraucher.



Die Berliner Ausstellung von 1998
war anschlieBend auch in der Newen
sammiung in Minchen zu sehen,

Ganz und gar nicht historisch erscheinen die Leuchten selbst.
Ihre Anspruchslosigkeit und Selbstverstandlichkeit, die sie
einerseits als der ,guten Form” der fanfziger Jahre verpflichtet
zeigen, zahlen sich andererseits in dsthetischer Langlebigkeit
aus. Mehr als vierzig Jahre nachdem sie auf den Markt
gebracht wurden, gehen sie wieder in Produktion und werden
ihre Kaufer und Liebhaber finden.

Wilhelm Braun-Feldweg, der diese Leuchtenserie schuf,
hat ihre Neuauflage nicht mehr erlebt. Im April 1998 starb
der Designer, Maler, Hochschullehrer und Verfasser zahlreicher
Publikationen an seinem Alterswohnsitz in Wirzburg. Nur
wenige Tage spater wurde in der Hochschule der Kiinste in
Berlin, wo er den neu eingerichteten Lehrstuhl fir Industrielle
Formgebung ab 1958 aufgebaut und bis zu seiner Emeri-
tierung 1973 innegehabt hatte, eine Retrospektive eréffnet.
Unerwartet war sie zur Gedachtnisausstellung geworden.
Mach einer Ausstellung, die das Warttembergische Landesmu-
seum in Stuttgart dem gebirtigen Schwaben bereits 1984
gewidmet hatte, war die Berliner 5chau, die anschliefend noch
in die Neue Sammlung nach Minchen ging, fir eine breitere
Offentlichkeit erst die zweite Gelegenheit, das Werk eines
Designers kennen zu lernen, der vielen heute nur noch als
Autor bekannt ist. In so manchem Designlexikon sucht man
noch immer vergeblich nach ihm. Hatte er 1955 Max Bills
Angebot einer Dozentur an der Hochschule flir Gestaltung in
Ulm angenommen, wirde sein Name heute gewiss haufiger
genannt, da die HfG zum Synonym fortschrittlichen deutschen
Designs eben jenes Zeitraums wurde, in dem auch Braun-
Feldweg mit seinen Arbeiten und Schriften wirkte. Umso

Technisches Design von Wilhelm
Braun-Feldweq:

Mikrofon, Neumann, 1960/64.
Fotosetzgerat Diatype, H. Berthold,
1960.

Fur die Ochsenfurter Firma Kinder-
mann gestaltete Braun-Feldweg in
den sechziger lahren Diaprojektoren.
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Besteck Modell Alpha Form 801,
Heimendahl & Keller, um 1961/62.
Die erste ldeenskizze zu diesem
radikalen Design vom September
1960 entspricht bereits weitgehend
der Ausfiihrung.

Folgende Doppelseite:
Braun-Feldweq konnte als Publizist
auf seine eigenen Erfahrungen als
Handwerker und Designer zuriick-
greifen.

Den Umschlag zu NMormen und
Formen entwarf Otl Aicher im 5til
der Op-Art.

wichtiger ist es daher, dass Reeditionen auf einen Designer
aufmerksam machen, der ,Dinge ... ohne jedes Parfom”
geschaffen hat.’

Wilhelm Braun, der sich erst seit 1949 Braun-Feldweq
nannte, wurde 1908 in Ulm geboren, Er kam vom Handwerk
und fand dber die Kunst zum industriellen Design. Im Riick-
blick mag sein Verstandnis der Form als ,Kennzeichen des
freien Geistes” den roten Faden der durchaus wechsehollen
Vita bilden: ,Allern Geschaffenen eine Form, Spuren des
eigenen Wesens aufzupragen, ist ein elementares Bedirfnis
des Menschen, Das gilt fir den frei schaffenden Kinstler,
den Handwerker wie fir die Manner in den Fabriken.”?

Der gelernte Stahlgraveur hatte in den zwanziger Jahren in
der renommierten Silberwarenfabrik Peter Bruckmann &
Schne gearbeitet und dort ein Volontariat als Silberschmied
und Ziseleur absolviert. Braun-Feldweg, dem die , Grenze
zwischen so genannter freier und so genannter angewandter
Kunst wenig oder nichts"* bedeutete, wechselte 1928 hindber
auf das Feld der freien Kunst und begann ein Studium der
Malerei an der Akademie der bildenden Kinste in Stuttgart,
Der kinstlerischen Karriere, die 1932 mit einer ersten Einzel-
ausstellung und der Beteiligung an der Jahresausstellung der
Stuttgarter Sezession hoffnungsvoll begonnen hatte, setzte
die Machtergreifung Hitlers ein Ende. Der Meisterschiiler des
expressionistischen Malers Heinrich Altherr wich in die Kunst-

geschichte aus und promovierte 1938 Gber einen Asamschiler.

Mitte der dreiBiger lahre begann seine Dozentenlaufbahn
mit einer Beschaftigung als Fachlehrer fir kunsthandwerkliche
Berufe an der Berufsschule in Geislingen/Steige, wo die WMF
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ihren Firmensitz hatte. Der Designer Hermann Gretsch riet
ihm schon 1938 zur Zusammenarbeit mit der Industrie.

Doch zundchst machte der Krieg alle beruflichen Perspektiven
zunichte. Nachdem Braun-Feldweg erst 1948 aus der Kriegs-
gefangenschaft in Agypten zuriickgekehrt war, wurde

der einundvierzigjahrige Familienvater als Dozent fir Kunst-
geschichte, Zeichnen und Malen an die Staatliche Hohere
Fachschule fir das Edelmetallgewerbe in Schwébisch Gmiind
berufen. Die vormn Krieg unversehrte Stadt mit ihrer tradi-
tionellen Silberwarenindustrie erhielt durch die Ansiedlung von
ehemals schlesischen Glashiitten einen neuen wirtschaft-
lichen Schwerpunkt. Die Fachschule reagierte darauf 1950 mit
der Einrichtung einer Abteilung fir Glasformung und Glas-
veredelung. Die Leitung der Klasse , Entwurf und Entwicklung
von Industrieprodukten” Gbernahm Braun-Feldweq,

dem sich fortan im Glas neben dem Metall ein zweiter Werk-
stoff eroffnete.

Das Wirtschaftswunder bildete den zeitgeschichtlichen Hin-
tergrund fir die vielleicht fruchtbarste Zeit im Wirken Braun-
Feldwegs. Neben seiner kontinuierlichen Lehrtatigkeit, bis
1958 in Schwabisch Gmind, dann in Berlin, machte er vor
allem durch Publikationen auf sich aufmerksam. 1950 erschien
Metall. Werkformen und Arbeitsweisen und vier lahre spater
folgte mit Normen und Formen industrieller Produktion das
wohl wichtigste deutschsprachige Buch (ber Industriedesign
in den funfziger Jahren. Wie brauchbar und schin die darin
propagierte ,gute MittelmalRigkeit” sein konnte, das bewies
Braun-Feldweqg bereits seit 1951 auch in der Praxis. Braun-
Feldweg gestaltete Glaser und Vasen fir die Josephinenhiitte in
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Schwaébisch Gmind (ab 1952), fir das Kristallglaswerk Hirsch-
berg (ab 1955) und die WMF (ab 1956), Turdricker fir die
Firmen Erno (ab 1952) und Wehag (ab 1956), Bestecke fur die
Firma W. Seibel {(ab 1954) sowie technisches Design. Der erste
internationale Erfolg lie nicht lange auf sich warten. Die fir
die losephinenhiitte gestalteten Becherserien Carina und
Largo wurden auf der X. Triennale in Mailand 1954 mit einer
Goldmedaille ausgezeichnet.

Die Auseinandersetzung mit dem Material Glas fiihrte
Braun-Feldweg Ende der fanfziger lahre zum Leuchtendesign.
In seinen Vertffentlichungen hatte er sich allerdings schon
vorher mit diesem Thema befasst. Durch Wort und Bild suchte
er dabei auf den Geschmack der Kaufer und Produzenten
einzuwirken, indem er etwa die Abbildung zweier Lampen,
die auf der Wanderausstellung Die gute Form 1949 vom
Schweizerischen Werkbund prasentiert worden waren, in sein
Buch Metall aufnahm.* Braun-Feldweg war kein radikaler
Neuerer, vielmehr ein ,Avantgardist der Mitte”.® Er war der
vom Werkbund gepragten Tradition eines sachlichen, an der
Funktion crientierten Design verpflichtet, das sich zeitgends-
sischen Einflissen wie etwa den aus Skandinavien kommenden
Formen nicht versperrte, doch allergisch auf alles Modische
reagierte. Styling war nie Braun-Feldwegs Sache. Den argsten
Feind der ebenso nichternen wie schonen , Gebrauchsform”
erkannte er im Bedirfnis nach modischer Abwechslung, aus
dem merkantile Absichten Kapital zu schlagen wussten. Zwei-
mal zitierte Braun-Feldweqg in seinen Publikationen einen
amerikanischen Lampenfabrikanten, der ihm erzahlt habe,
Ldie Millionenauflage seiner alljdhrlich verdanderten Leuchten-
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«Das gemeinsame Merkmal aller
Griff-Modelle sollte jedenfalls sein,
dass sie sich entgegenkommend

der Hand anbieten. Je schmiegsamer
sie sich dem Zugriff erweisen,

desto mehr werden sie als elegant
empfunden.”

(Braun-Feldweg, Griffe beurteilt die
Hand, 1955)

Ermo-Tirdriicker 127, 128 und 126,
1953,

Die Becherserie Largo von 1952/53
wurde auf der X, Triennale in
Mailand mit einer Goldmedaille
pramiert.




VorstoB zu einer Jreinen und klaren
Form® = Glaser von Braun-Feldweg.

Vivi-Kola-Flasche der Mineralguelle
Eglisau AG, Entwurf 1959, Glashiitte
Bilach, Schweiz.

modelle wende sich an eine Kauferschicht, die, angeregt von
der Neuerscheinung im Kaufhaus, jedes Jahr sich neu ein-
zurichten winsche, Merkwirdig - die Mode im Wohnraum.
Lampen wechseln mit der Frihjahrstapete.“®

Nicht dem Diktat der Mode, sondern den Erfordernissen der
Funktion, des Materials, der Produktion sowie eines rechtver-
standenen Marktes hatte Gestaltung im Sinne Braun-Feldwegs
zu entsprechen. Sie hatte diese ,Mormen® zu durchdringen,
um ein sinnlich ansprechendes Resultat zu erzielen. Davon han-
delte Normen und Formen industrieller Produktion. Die For-
mung von Leuchten bot ein Paradebeispiel fir den Vorrang der
Funktion: ,Denn wichtiger als die Leuchte und ihre Form ist
das Licht: seine physiologische und psychologische Wirkung.™*
Die Zusammenarbeit des Leuchtendesigners mit dem Licht-
techniker erschien Braun-Feldweq deshalb unabdingbar. Mur
ein konsequentes Denken in den Kategorien des Lichtstroms,
der Lichtstarke und der Beleuchtungsstarke durfte der Gestal-
tung zugrunde liegen. Jede Bezugnahme auf dberkommene
Formentraditionen verbot sich von selbst, auch wenn Braun-
Feldweg nur zu gut wusste, dass lichttechnisch gelungene
Leuchten nicht unbedingt auf Gegenliebe beim Publikum rech-
nen durften, ja sogar ,schockierend” wirkten, da die Ver-
braucher ,weniger nach dem Gebrauchswert als nach den
Dekorationseigenschaften” urteilten.* Obwohl er keinem
plumpen, sich in bloBer Zweckerflllung erschépfenden Funk-
tionalismus das Wort redete, hatte sich die Dimension der
Form doch den Aspekten der Funktion unterzuordnen. Dies
zeigt sich bis hinein in die kurzen Beschreibungen, die er
den Abbildungen von Leuchten in Normen und Formen beigab.
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Wagenfelds Opalglasleuchten wirken
in dieser Abbildung aus Normen wnd
Formen wie ¢ine Erscheinung,

MNur ausnahmsweise wird von einer ,eleganten Linie” oder der
feinen Zeichnung eines Lampenschirms gesprochen,

Durch ein kleines Kapitel machte Braun-Feldweg in Normen
und Formen auf Wand- und Pendelleuchten aus opallber-
fangenem, mattem Glas aufmerksam, die Wilhelm Wagenfeld
kurz zuvor fur die Firma Peill & Putzler gestaltet hatte.*

Sie sollten der gestalterische Bezugspunkt fdr Braun-Feldwegs
eigene gestalterische Tatigkeit fir die Glashittenwerke im
rheinischen Diren werden, aus der 1959 die Havanna und ihre
drei 5chwestern hervorgingen. Die Glashitte Peill, 1903 in
Diren gegriindet, hatte schon frih bedeutende Kinstler heran-
gezogen, darunter Wolfgang von Wersin, Georg Metzendorf
und Fritz Rehm. 1946 kam es zur Vereinigung mit der ehemals
oberschlesischen Hitte Putzler, die in Penzig an der Neille seit
1869 (dberwiegend Beleuchtungsgldser hergestellt und sich bis
zurm Ausbruch des Zweiten Weltkrieges zum MarktfUhrer auf
diesern Sektor entwickelt hatte. Peill & Putzler konnte nach dem
MNeuanfang an die Erfolge der Vorkriegszeit anknipfen. In den
sechziger Jahren zdhlte die Firma mit sieben Hitten und mehr
als tausend Beschaftigten zu den groliten Unternehmen der
Branche. Es waren namhafte Gestalter, die seit den finfziger
lahren Putzlerglas zu einem Markennamen machten, der fir
anspruchsvolles zeitgendssisches Design stand. Neben Wilhelm
Wagenfeld und Wilhelm Braun-Feldweg ist auch Alois Ferdinand
Gangkofner zu nennen, der als Fachlehrer fiir Glasveredelung
an der Akademie der Klnste in Minchen tétig war.

Dem Bauhaus-Schiler Wilhelm Wagenfeld fiel eine wahre
Pionieraufgabe zu, als er sich daran machte, jenes Dickicht
Uppiger Formen und wuchernden Dekors zu lichten, wie es das

14

«WWie eine Seifenblase formt sich das
wKalbels an der Pleife: erst Kugel,
bildet es sich, seinem Gewicht nach-
gebend, zum Tropfen um. Die
Tropfenform ist darum die natirliche
und selbstwerstandliche Gestalt

des Glaskdrpers.™

(Braun-Feldweq, Normen wund
Formen, 1954)

Braun-Feldweqg in der Hitte
des Kristallglaswerks Hirschberg,
um 1957,




~Wer vor ein Schaufenster tritt, in
dem Nachttischleuchten, Tischlampen
und Gerdte zur Deckenbelewch tung

in groBer Auswahl angeboten
werden, wird unter den allzuvielen
Modellen wenig Befriedigendes
finden®,

bnklagi;z Braun-Feldweg 1950,

eomi.. -

O00CH

Katalogblatt von Peill & Putzler aus
dem lahr 1952,

Ein Katalogblatt von 1960761 (links)
und eine Anzeige von 1960 (rechis)
zeigen den Fortschritt. Havanna,
Olivia, California und Mondello neban
Leuchten von Wilhelm Wagenfeld
und Alols Ferdinand Gangkofner.

Lampensortiment von Peill & Putzler noch 1952 zeigte. Da
galt es Quasten abzuschneiden, Profile und Wilste zuriickzu-
dringen und das Ornament zu bandigen. Noch einmal, wie
schon in der Klassischen Moderne, lieferten historisierende Stil-
reminiszenzen dem Designer die Negativfolie, vor der sich
seine gekldrte Form strahlend abheben durfte. Dabei zeigten
einige der Modelle Wagenfelds durchaus ein dezentes Orna-
ment. Braun-Feldweg versaumte es nicht, darauf aufmerksam
zu machen, dass auch dieser Schmuck letztlich aus den Bedin-
gungen der Produktion resultiere, da er es ermégliche, ,kleine
Unsauberkeiten des Werkstoffs durch einen Dekor zu besei-
tigen”." Entscheidend wurde jedoch die neue Silhouette der
Leuchten, die 1953 auf der Technischen Messe in Hannowver
gezeigt wurden, Wagenfeld erlauterte; , Das Selbstverstind-
liche sollte in der Formgebung nicht Oberbetont werden.
So wurde aus der (blichen geometrisch strengen Kugel die
Tropfenleuchte, weil sie organischer ist und angenehmer
auf unser Auge wirkt. Alle Decken- und Wandleuchten erhielten
klare und doch weich flieRende Formen. Solche Beleuchtungs-
korper lassen sich harmonischer den Riumen einflgen.”"
Diese Linie setzte Braun-Feldweg konsequent fort, als er die
Opalglasleuchten Havanna, Olivia, California und Mondello
1959 gestaltete. Sie erscheinen deshalb auf den ersten Blick
auch wie nahe Verwandte von Wagenfelds Modellen, insbe-
sondere von dessen Opalglasleuchten Lunetta und Lucia.
Blatt 3 des Beleuchtungsglas-Kataloges von Peill & Putzler far
1960/61 zeigt die Pendelleuchten der beiden Gestalter in erhel-
lender Machbarschaft. Dasselbe Streben nach einer sauberen
Form ohne Umschweife kennzeichnet Braun-Feldwegs und
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«Wo Form nur unter den Vorzeichen
der Marktrelationen entsteht, als
Verfithrung zum Kauf, als Verkaufs-
argument, kann im besten Fall
Ertriigliches, aber niemals originale
Gestalt werden. Denn das bestin-
dige Schielen nach den Konkurrenz-
erzeugnissen und den sichtbaren
oder vermuteten augenblicklichen
Strémungen bedingt auch jenen
ungesunden kurzigbigen Wechsel,
der nichts ausreifen und schifeBlich
awch nichts zu wirklicherem Erfolg
kommen [isst. Die Kaffeemihle
tragt in diesem Jahr vielleicht stream-
line, im nachsten irgend eine andere
Saisonverkleidung.”
{Braun-Feldweq, Form als Verkaw!s-
argument?, 1958)

Karikatur wvon Gerd Burtchen aus der
Zeitschrift Bauwelt, 1957, zu einem
Beitrag von Braun-Feldweg.



Opalglasleuchte Havanna, 1959,

Wagenfelds Leuchten. Organisch fliekende Weichheit, die
wunderbar mit dem durch das Opalglas gedampften Licht har-
moniert, verbindet sie dariber hinaus. Doch wahrend Lunetta
und Lucia die Tropfenform zeigen, sind die vier Leuchten
Braun-Feldwegs exakt in mittlerer Hohe des Glaskdrpers maxi-
mal breit. Man ist versucht, die etwas griflere Strenge in der
Erscheinung, die ihnen die Symmetrie von oberer und unterer
Halfte des Glaskérpers verleiht, als Vorboten der sechziger
lahre zu lesen.

Die ovale Form, die von den vier Leuchten variiert wird,
scheint dhnlich wie Wagenfelds Tropfenform - wenngleich
nicht so wortwértlich — den Material- und Herstellungsbedin-
gungen nachzuspiren. Der Glasfachmann Braun-Feldweg
wusste, zu welchen Formen das Material von sich aus tendierte,
Beim Glasblasen in der Hitte lielk sich namlich beobachten,
dass die exakte Kugelform dem Material Glas dulerlich bleiben
musste: ,Wie eine Seifenblase formt sich das »Kélbel: an der
Pfeife: erst Kugel, bildet es sich, seinem Gewicht nachgebend,
zum Tropfen um. Die Tropfenform ist darum die natirliche
und selbstverstandliche Gestalt des Glaskérpers.”"™ Sprachen
die Beobachtungen, die sich beim Blasen der Glaser machen
lieen, gegen die Kugel, so konnte andererseits die konzen-
trische Ausbreitung des Lichts als Argument fir diese Form
angefihrt werden. ,Von der allseitigen Ausbreitung des Lichtes
her betrachtet, ist und bleibt die Kugel logische Form jeder
Umhillung”, schrieb Braun-Feldweg 1962 zu seiner kugel-
farmigen Tischleuchte Avus, die er fir die Firma Doria gestal-
tete.” Dies mag wie eine Rechtfertigung klingen, denn
in den fanfziger Jahren war die Kugelform noch tabuisiert.
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Links: Opalglasleuchte California, 1959,
Rechts: Opalglasleuchte Ofivia, 1958,

Eine Leuchtenfamilie:
Die Havanna und ihre Schwestern.




Zu sehr war sie Inbegriff des klassisch-modernen Leuchten-
design der zwanziger Jahre. Auch Braun-Feldweg identifizierte
sie wohl mit jener Designepoche, in der durch ,reine stereo-
metrische Formen auch am Gebrauchsgerat” einseitigen stilis-
tischen Formalismen Vorschub geleistet worden war.™ Die
organischen Finfziger verlangten nach neuen Formen. In der
Fachzeitschrift Lichttechnik konnte man 1959 lesen: ,Von
deutschen Glashittenwerken ist eine Entwicklung ausgegangen,
in der sich die Opalglaskugel der zwanziger Jahre - der :ge-
frorene FulRball:, wie man sie in England nannte, als man ihrer
Uberdrissig wurde — allmahlich verdnderte. Sie 6ffnete sich,
wurde breiter oder ldnger ..."." Ei, Tropfen und Oval traten das
Erbe der Kugel an. Das Ei hatte 1954 das visuelle Motto zu
Normen und Formen geliefert. In Raymond Loewys ein Jahr zu-
vor in deutscher Ubersetzung erschienenen Buch H3Blichkeit
verkauft sich schlecht hatte es der amerikanische Stardesigner
als vollendete F.unktiunsfornT“ ebenf.e.nlls abgebildet.™ Da.s Ei :?ﬁn:;w:;’:'mﬂfﬁ:'m“rw_
war sowohl Urbild der organischen wie auch der dynamischen  elle Motte zu Normen und Formen,
Form und damit Gegenbild zur elementaren Stereometrie
der Kugel. Die organisch-dynamische Form verband, worauf
Siegfried Gronert hinweist, ... das Nitzliche mit dem Eleganten
und Prosperitat mit Geist”. Zudem zeigte sie sich ... dulerlich
durchaus verwandt den im Wirtschaftswunderland anschwel-
lenden Busen und Bauchen sowie der dynamischen Form des
mannlichen Statussymbaols jener Zeit, der bei Braun-Feldweg
schon morgens prasenten Zigarre." "

Lapidar berichtete die Lichttechnik 1960 von der Premiere
der Braun-Feldweg-Leuchten auf der Deutschen Industrie-
messe Hannover; ,,Das Messeangebot der Firma zeigt, dass

Opalglaslevchte Mondello, 1959,
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Die Tokio empfahl sich unter anderem
fiir die Beleuchtung von Esstischen.
Seit der Internationalen Bauaus-
stellung 1957 in Berlin lie@ sich eine
niedrige Anbringung ven Pendel-
leuchten dber Tischen beobachten,

Diese Vase aus stahlblavem Farbglas
von 1959 ist der Leuchte Tokio eng
verwandt.

Peill & Putzler in ihren neuen Beleuchtungsglasern die Linie
fortsetzen, die sie seit Jahren mit Konsequenz verfolgen.

In Hannowver werden wieder neue Glasleuchten u. a. nach Ent-
wirfen von Professor Braun-Feldweg gezeigt. ... Die
geschlossenen matt-weilfen Pendel fir Einzel- und Gruppen-
anwendung sind von einfacher, eleganter Form."™ Gegen

die Vorherrschaft des weillen Beleuchtungsglases trat auf der-
selben Messe eine weitere Pendelleuchte Braun-Feldwegs an-
die Tokio. ,Die offenen Reflektoren, in den Farben Rot, Griin
und Violett gehalten, sind vor allem fiir die Verwendung in
Wohnecken und (ber Esstischen, aber auch fir die Beleuchtung
in Gaststatten usw. bestimmt”, hield es im Messebericht

der Zeitschrift.” Die Farben wirkten besonders frisch gegeniber
den damals noch immer nicht ganz ausgestorbenen Cham-
pagnerténen. Die Palette wurde im Lauf der Jahre erweitert:
Anfangs nur in drei Farben erhaltlich, gab es die Opalglas-
lampe Tokio 1968 schon mit vier, Anfang der siebziger Jahre
schliefblich sogar mit finf verschiedenen Farbiiberfangen

{rot, orange, grin, blau und schwarz). Allein schon ihr elegant
geschwungener Umriss hob die Tokio aus dem Sortiment
hervor, Da Braun-Feldweg fir Peill & Putzler auch andere Glas-
erzeugnisse gestaltete, Gberrascht es nicht, dieser besonders
dynamischen Form auch bei einer Vase aus stahlblauem
Kristallglas (1959) zu begegnen. Uber einem niedrigen Stand-
ring und einer flachen Schale schwingt sich der Glastrichter
kithn empor, um an seinem oberen Rand umzuschlagen. Die
Dynamik der aufeinander zu bzw. voneinander weg strebenden
parabelférmigen Konturlinien wird so in der Vase oben wie
unten aufgefangen, wahrend sie der glaserne Schirm der Leuchte
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Die Leuchte Tokio
brachte Farbe in die Wehnung.

I ; 9 unststoff in seinen jingsten Formen™
B i Weg von der Ideenskizze zum fertigen

Werkstick, Dabei arbeiten Kunst, Handwerk und
Industrie in unserer modernen Zeit immer enger zusam-
men, Das trifft besonders in der Glasverarbeitung zu,

In der Bundesrepublik gibt es mehrere Glasfachschulen,
an denen die kunsthandwerklichen wie die techmischen
Kenntnisse vermittelt werden, Die Hochschule fiir
bildende Kinste Berlin hat sogar einen Lehrstuhl fiir
industrielle Formgebung. Hier werden im Atelier

<Leuchtendes Glas™ w.a. glaserne Wandleuchten und Reflektoren, moderne
Braun-Feldweg wurde 1961 dem Vazen und Gefile entwickelt.

Fernsehpublikum als Glasspezialist Eine Sendung mit Professor Dr. Braun-Feldweg und
vorgestelit. Hilde v. Hollander am 18. Januar 1961 um 17.00 Uhr.
ik T TR




ungebremst in den Raum entldsst. Die Tokio, der 1961 auf
der Hannowver-Messe als Exponat der Sonderschau Die gute
Industrieform besondere Aufmerksamkeit zuteil wurde, zahlt
zu Braun-Feldwegs schiinsten Leuchten.® In ihr fand die dyna-
mische Form der finfziger Jahre einen HBhe- und Schlusspunkt.
Fiir seine Leuchtenserie Berfin, 1962 begonnen und 1964
erweitert, wahlte Braun-Feldweg dagegen die rational-geome-
trische Spielart der ,guten Form”. Zeitbedingter Geschmacks-

wandel mag bei dieser Entscheidung eine Rolle gespielt haben.

Doch for die strengere Form sprach wohl vor allem, dass

hier Metall gleichberechtigt neben das Glas zu treten hatte.
Die Betriebsstruktur des 1945 gegrindeten Doria-Werks in
Firth gab dafir den Ausschlag: . Da die Fabrik nicht nur iiber
eine Glashiitte, sondern auch dber moderne Werkstatten zur
Metallverarbeitung verfiigt, wurden von vornherein Glas- und
Metallteile kombiniert”, berichtete die Zeitschrift md moebel
interior design 1964 (ber Braun-Feldwegs Leuchtenserie.™

Im Zusammenspiel der beiden Materialien musste sich das Glas
jenen Formcharakteren anpassen, die die Verarbeitung des
Metalls vorgab. So kam auch die Glaskugel wieder zu ihrem
Recht, wie die Tischleuchte Avus zeigt. Uberhaupt mag der
Gegensatz zwischen organischen und rational-geometrischen
Formen, die das Museum of Modern Art in Mew York 1949

in einer Ausstellung mit Werken der angewandten und freien
Kunst als die beiden grofien konkurrierenden Gestaltungs-
konzepte der Gegenwart vorgefiihrt hatte®, den Zeitgenossen
weniger ausschliellich erschienen sein. In Deutschland

stand die ,gute Form”, wie Barbara Mundt unterstrichen hat,
undogmatisch Gber demn Streit der Formtendenzen: , Hier
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Diskret und neutral:
Die Wandleuchte Britz.

Die Leuchtenserie Berlin des Flrther
Doria-Werks [1962) zeigt strenge
stereometrische Formen. Zur Tisch-
Ieuschte Avus schrieb Braun-Feldweg:
Von der aliseitigen Ausbreitung
des Lichtes her betrachtet, ist und
bleibt die Kugel logische Form

Jeder Umbiillung. ™



Der kubische Reflektor der Tisch-
leuchte Panke ist schwenkbar.

hatte die Entscheidung fir die sreine« Form auszufallen, alles
andere war erst von sekundarer Bedeutung."*

Schon in Normen und Formen hatte Braun-Feldweg davon
gesprochen, dass wenige Typen von Leuchten gendgten,
um die Lichtbediirfnisse des Wohnraums zu befriedigen. Die
Doria-Leuchten traten dafir den Beweis an. Das Programm
erstreckte sich von Pendelleuchten fiir das Esszimmer oder die
Kiche Gber Wandleuchten mit indirektem Licht bis hin zu
kleinen Machttischlampen mit verstellbaren Leuchtenkérpern.®
Bedingt durch die Beschrankung auf wenige Typen mussten
sich Glas und Metall je nach Beleuchtungsart, die erzielt werden
sollite, wechselseitig ersetzen oder erganzen. Der elementare
Formenkanon kam dem entgegen. Die stereometrischen Korper
wurden von einem dinnen Stativ getragen, das durch die
Schirme und Reflektoren hindurch ging und oben ein ganzes
Stiick dariiber hinausragte. Diese Losung war zum einen
funktionell, da sie eine Hohenverstellbarkeit erméglichte,
andererseits unterstitzte sie dsthetisch den Eindruck von
Beweglichkeit und Leichtigkeit. Als FulR diente den Doria-Tisch-
leuchten ein fragiles Kreuz, das sich in der Mitte etwas
von der Standflache abhob und jenen ,Charakter des Schwe-
benden” unterstiitzte, den die begleitende Werbeschrift
vermerkte.® lhren dsthetischen Reiz bezogen die Doria-Tisch-
leuchten Braun-Feldwegs nicht zuletzt aus dem Kontrast
der linearen Stative zu den Volumina der Schirme und Reflek-
toren. Ganz besonders gilt dies fir die beiden als Nachttisch-
oder Leselampen gedachten schwenkbaren Leuchten Lanke
und Panke, lhre aus Rundstdben geformten FOle umschrieben
linear die Grundflachen des zylindrischen Glas- bzw. des
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kubischen Metallkdrpers. Grazile Tragekonstruktionen waren
im zeitgendssischen Design weit verbreitet. ,Ein ... offen-
sichtlicher Zug unserer Zeit geht dahin, lastende Schwere zu
uberwinden”, stellte Braun-Feldweg 1954 fest.” Das Thema
war 50 alt wie die Moderne. Die aus einer durchgangigen Linie
bestehende Halterung der kleinen Tischleuchte Panke mag
sogar etwas an die hinterbeinlosen Freischwinger der zwanziger
Jahre erinnern.

Ob die Leuchtenserie Berfin mit ihrer vornehmen Reserviert-
heit auf dem Markt redssieren konnte, muss dahingestellt
bleiben. ,Denn gerade im unmittelbarsten und engsten Lebens-
bereich des Menschen, in seiner Wohnung, hat der Zusam-
menprall von technisch-sachlicher Prazision und einem einge-
waurzelten Bediirfnis nach Behaglichkeit Konflikte verursachit.
Breite Schichten schwanken unsicher zwischen altertiimelnder
Stilimitation und modischer Reprasentationseinrichtung
hin und her”, konstatierte Braun-Feldweg noch 1966 in seinem
Buch Industrial Design heute.™ Wie auch alle anderen indus-
triell hergestellten Einrichtungsgegenstande verstand Braun-
Feldweg Leuchten als Elernente eines neutralen und diskreten
Rahmens, den die Wohnumgebung dem Menschen zu bieten
habe. Er rechnete sie zur Sphére des , notwendig Unperson-
lichen”, in der das Bediirfnis nach Individualitat und Ausdruck
der Personlichkeit keinen Platz hatte.

Mit diesen ebenso einfachen wie hohen Ansprichen an Form-
gebung schuf Braun-Feldweg Leuchten, deren prazise Gestalt
und einnehmende Selbstverstandlichkeit Malistdbe setzten
und vorbildlich wurden. Achille Castiglionis Steh- und Pendel-
leuchte Brera griff 1992 die Formidee der Havanna auf.
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Bei der Lanke antwortet ein kreis-
runder Standring der Form des
Glaszylinders,



Hawvanna forever. Die Newauflage
beweist die Aktualitit der Havanna.

Achille Castiglioni,
Opalglasleuchte Brera, Flos, 1992,

Jasper Morrison,
Opalglasleuchte Glo-Ball, Flos, 1998,

Indem sich ein Spalt zwischen Opalglaskérper und Kappe
schiebt, erweist sie ihrer Zeitgenossenschaft dekonstruktive
Reverenz. Obwohl die Brera — wie auch die Havanna -

streng genommen keine Eiform besitzt, spielt ihre Bezeich-
nung auf das wohl berihmteste Ei der abendlandischen
Kunstgeschichte an, das sich auf einem Altarbild von Piero
della Francesca in der Maildnder Pinacoteca di Brera (ber
dem Haupt der Muttergottes hangend findet. Das Renaissance-
Ideal der geklarten Form, das sich darin fokussiert, ist der
Leuchte Glo-Ball (1998) des englischen Designer-Jungstars
lasper Morrison fremd. Sein weiller Opalglashallon wirkt
eigentimlich gestaucht, wie eine Ubersetzung japanischer
Lampionschirme aus Papier ins Glas. Glo-Ball mag sich
zwischen Kugel und einer dynamisch gestreckten Form, wie
sie = vergleichbar durch die horizontale Ausrichtung -
Braun-Feldweg mit der Mondello entwickelt hatte, nicht so
recht entscheiden. Castiglionis und Marrisons Leuchten

aus den neunziger Jahren zeigen, dass die Meuauflage der
Havanna und der drei anderen verwandten Opalglas-
leuchten Braun-Feldwegs langst dberfallig war. Fir ihre Wieder-
geburt sprach nicht zuletzt ein Vorzug, der in eben dieser
Formverwandtschaft der vier Leuchten besteht. Braun-Feldweg
war ein Meister im Deklinieren von Formen. Die einzelne
Gestalt einer Leuchte, Glasschale oder Vase erhellt sich im
Spiegel ihrer Abwandlungen. Soclche Serien fihren Gestaltung
als einen topologischen Prozess vor, der um einen im Kern
unveranderlichen Formcharakter kreist. Dies bringt immer dann
ein asthetisches Plus ins Spiel, wenn zwei oder mehr ver-
wandte Formen zusammentreffen. Die unterschiedlichen
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Verwendungszusammenhange, flr die sich die vier Opalglas-
leuchten Braun-Feldwegs differenziert anbieten, schaffen
dazu die Voraussetzung.

Den Impuls fir die Reedition gab die Berliner Architektin
Benita Braun-Feldwegq, eine Enkelin Wilhelm Braun-Feldwegs.
Die von ihr gegriindete Gesellschaft bf-Design will durch
Meuauflagen, Publikationen und Ausstellungen auf das Werk
Braun-Feldwegs aufmerksam machen. Der Aufbau eines
Archivs soll designgeschichtliche Forschungen erméglichen.
Fiir die Reedition der vier Opalglasleuchten aus dem Jahr
1959 hat bf-Design in der mawa design GmbH einen verlass-
lichen Partner gefunden. Die seit 1997 in der Nahe von Pots-
dam ansassige Manufaktur wurde 1978 von Martin Wallroth in
Berlin-Kreuzberg gegrindet. Aus dem Ein-Mann-Betrieb ist
eine Firma geworden, die heute 14 Mitarbeiter beschaftigt.
Die Firmenphilosophie zielt auf Funktionalitat, sthetische
Langlebigkeit und hochwertige Verarbeitung, die auch tkolo-
gisch vertretbar ist.

Bei den Reeditionen zahlt die Liebe zum Detail. Da zu
Braun-Feldwegs Opalglasleuchten keine Entwurfszeichnungen
existieren, lieferten die wenigen erhaltenen Originalleuchten
die Vorgaben fUr die Reedition. Die Bemalung der Glask&rper
wurde mit Hilfe von Schattenrissen durchgefiihrt. Unterstiitzt
durch ein Rechnerprogramm lieRen sich Radien ermitteln, die
der Anfertigung der Formen aus Buchenholz zugrunde gelegt
wurden. Die Opalglaser fir die Havanna und die anderen
Leuchten werden in einer Glashitte mundgeblasen, wahrend
die Metallarbeiten sowie die Endmontage in der Potsdamer
Manufaktur geleistet werden.
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Braun-Feldwegs Signet, entworfen
von Helmut Lortz.
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Martin Wallroth verbindet mit der Neuauflage der Leuchten
Braun-Feldwegs ein ganz besonderes Interesse, da er bereits
zwei andere |, Klassiker” produziert, die ebenfalls 1959 in Berlin
entworfen wurden. Die Steh- und Schreibtischleuchte Schiiep-
hacke ist nach dem Berliner Architekten Fridtjof Schliephacke
benannt, der mit seiner in der Bauhaus-Tradition stehenden
Aluminiumleuchte eine kompromisslos funktionale Form gefun-
den hat, die sich bis heute bewahrt. Axel Schultes hat die
.Berliner Bratpfanne”, wie die Leuchte liebevoll im Volksmund
getauft wurde, in seinem Krematorium in Berlin-Treptow und
unldngst im Kabinettsaal des Bundeskanzleramts zum Einsatz
gebracht. Der zweite , Klassiker”, die Ssymmank, ist wie eine
grazile Blume geformt. Glnter Ssymmank gab der Stehleuchte,
die auf einen Prototyp von Hans Scharoun zurlckgeht, ihre
endgiltige Gestalt. Die beweglichen, farbigen Blatenblatter
aus Nylon kénnen je nach Geschmack ausgetauscht werden.
Schiiephacke und Ssymmank vertreten die Pole des rational-geo-
metrischen und des organischen Design der spaten funfziger
Jahre. Die im selben Jahr entstandenen Opalglasleuchten Braun-
Feldwegs nehmen angesichts solcher Extrempaositionen eine
Mittlerrolle ein. Fir die mawa-Kollektion bedeuten sie eine
wichtige Erganzung im Sinne einer Abrundung.

Reeditionen von Designobjekten stehen stets im Spannungs-
feld von historischem Reiz und anhaltender oder neuer Glltigkeit
der Formen. Braun-Feldweg, in dessen Schaffenszeit Neuauflagen
noch ein unbekanntes Phanomen waren, hatte gewiss nur letz-
teren Aspekt als Begrindung fir das Aufgreifen von historischen
Produktformen akzeptiert. Und es ist eben diese Aktualitat der
Havanna, die ihr auf dem grofen Leuchtenmarkt Erfolg garantiert.
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Gilinter Ssymmank, Stehleuchte
Ssymmank, Reedition mawa design,
Entwurf 1959,

Fridtjof Schliephacke, Stehlewchte
Schiiephacke, Reedition mawa design,
Entwurf 1959,

Thema und Variation: California,
Mondello, Ofivia und Havanna.
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Metall. Werkformen und Arbeitsweisen. Ein Fachbuch fir viele Berufe handwerkli-
cher und industrieller Metallarbeit, Ravensburg 1950

Schmiedeeisen und Leichtmetall am Baw. Kunstschmiede- und Schlosserarbeiten,
Ravensburg 1952

Mit Kindern malen zeichnen formen, Hilfe fir den Lehrer, mit einem Beitrag von
Ulrich Haase, Stuttgart 1953

Narmen und Formen industrieliler Produktion, Ravensburg 1954

Gestaltete Umwelt, Haus - Raurn - Werkform, Berlin 1956 (= Handbuch der Kunst-
und Werkerziehung, Bd. v, 3)

Beitrdge zur Formgebung, Essen 1960

Miszellen zur gestaltenden Arbeit in der industrie, Berlin 1963 (= Schriftenreihe
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Literatur zu Wilhelm Braun-Feldweg

Design in Berlin, Ausstellung von Industrieprodukten. Hochschule fir bildende Kdn-

ste Berlin. W, Braun-Feldweg, Kurt Popp und Schiller, Ausstellungskatalog Hoch.  Braun-Feldweg war eln Meister im
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lungskatalog Hochschule der Kinste Berlin, Berlin 1998
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Neuen Sammlung, 1998,

3 Wilhelm Braun-Feldweq: Miszellen zur gestaltenden Arbeit in der Indusirie,
Berlin 1963 {= Schriftenverhe der Staatfichen Hochschule fir bildende Kinste
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Havanna, Olivia, California und
Mondello. Ihre Namen klingen, wie die
so benannten Leuchten dem Auge
begegnen: rund, weich und warm. lhre
Anspruchslosigkeit und Selbstver-
standlichkeit, die sie einerseits als der
L~guten Form* der finfziger Jahre
verpflichtet zeigen, zahlen sich anderer-
seits in dsthetischer Langlebigkeit aus.
Mehr als vierzig Jahre nachdem sie auf
den Markt gebracht wurden, gehen
sie wieder in Produktion und werden
ihre Kaufer und Liebhaber finden.
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